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En un contexto marcado por la crisis 
climática, la 
p r e c a r i z a c i ó n 
urbana y discursos 
de resiliencia que 
muchas veces se 
vacían de sentido, esta 
exposición se pregunta 
cómo imaginar otros 

modos de relación sensible con lo telúrico. 
Parte de la premisa de que, en Chile, los 
terremotos han operado históricamente 
no solo como eventos fundacionales de 
la memoria nacional, 
sino también como 
espacios de disputa en 
torno al sentido de la nación y del progreso 
(Gil, 2024). Por ello, lejos de concebirlos 
únicamente como interrupciones 
traumáticas y sistemáticas, la exposición 

propone abordarlos 
como prismas 
refractarios y 
multidimensionales, 
donde se inscriben 
relatos velados 
o escasamente 
visibilizados, junto a 
memorias técnicas 
y científicas.

Habitamos una cultura del desastre 
(Engel et al., 2022), donde el arte se erige 
con voz propia frente a la repetición de 
situaciones límite de carácter catastrófico. 
Esta condición ha configurado no solo 
un repertorio de prácticas culturales 
de supervivencia, observación y 
organización local, sino también un 
corpus amplio de prácticas artísticas 
que abordan esta herencia sísmica desde 
lenguajes contemporáneos y diversos. 
Experimentaciones que ponen en valor el 
cuerpo, el sonido, el 
volumen, la imagen 
y la fotografía, entre 
otras dimensiones 
sensibles. Esta 
exposición se inscribe en esa herencia 
sísmica: la actualiza, la reinterpreta y la 

proyecta como una realidad 
local y transhistórica. Porque 
esa herencia no es solo un 

archivo técnico almacenado en un anaquel 
científico, sino una memoria encarnada 
e intergeneracional, que ha marcado 

tanto a pueblos 
originarios como 
a comunidades 
contemporáneas 
de este país 
(Salazar et 
al., 2022).

La muestra 
conjuga obras de 
seis artistas de 
Chile —Constanza 
Alarcón, Rafael 
G u e n d e l m a n , 
Fernanda López, 

Diego Silva, Natacha Cabellos y Paloma 
Villalobos— con una selección inédita de 
objetos históricos y 
registros técnicos 
provenientes de 
instituciones clave 
en la investigación 
y gestión del riesgo 
de desastres, 
como Cigiden, 
Departamento de 
Geofísica de la 
Universidad de Chile, Centro Sismológico 
Nacional, SHOA, Laboratorio Geotsunami y 
SENAPRED. Las obras fueron desarrolladas 
especialmente para esta exposición, a 
partir de una metodología curatorial 
que convocó a los artistas a crear piezas 

inéditas en diálogo 
directo con 
i n v e s t i g a c i o n e s 

científicas, archivos sísmicos y objetos 
históricos. Este proceso incluyó visitas 
a centros de monitoreo, laboratorios, 
depósitos y unidades técnicas, permitiendo 

un cruce situado entre 
prácticas artísticas, producción 
de conocimiento y memoria 
institucional. Muchos de los 
documentos y artefactos exhibidos 
—sismogramas, cuadernos de 
campo, mareogramas, cartas, 

fragmentos de prensa, registros 
de terreno— fueron 
recuperados desde bodegas 
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y archivos, siendo 
activados aquí 
por los lenguajes 
del arte como 
parte de un mismo 
tejido de memoria, 
observación y 
a n t i c i p a c i ó n .

La exposición se 
proyecta en un 
e s p a c i o - t i e m p o 
p a r t i c u l a r : 
aquello que 
podríamos llamar 
el gap sísmico, 
ese intervalo 
entre grandes 
m o v i m i e n t o s 

telúricos. Habita, por tanto, en un umbral 
de espera que es tan inconsciente como 
persistente, una tensión compartida 
entre lo humano y lo geológico. Se 
trata de un régimen temporal que 
atraviesa tanto la psique como las 
profundidades de la Tierra y los océanos, 
y que, sin duda, moldea nuestra cultura.

Esta tensión es encarnada en una 
museografía que traza una ruta circular 

desde los 
t e r r e m o t o s 
hacia los 
tsunamis, en 
torno a un muro 
derruido, fragmentado por las fuerzas 
telúricas. A lo largo del trayecto, la 
huella sísmica aparece en distintos 
planos: desde la marca geológica y 
estructural hasta la afectiva, corporal, 
política, animal, técnica y paisajística. 
Así, por ejemplo, el colapso de una 

columna inspirada en el caso del edificio 
Penta vibra con datos sísmicos actuales 
en la instalación de Diego Silva, mientras 
que Fernanda López traduce el 
movimiento de 1960 en gestos 
corporales, interpelando la idea 
de archivo desde el cuerpo. Rafael 
Guendelman revisita 
el terremoto de 1985 
desde los discursos 
de poder, Constanza 
Alarcón compone una 

memoria sonora no humana 
del desastre, Paloma Villalobos 
trenza imágenes de archivo con 
registros contemporáneos de 
la marea, y Natacha Cabellos 
convierte una mano robótica en 
radar poético de la incertidumbre.

Los objetos en vitrina —algunos 
centenarios, otros apenas 
recuperados— permiten 

reconstruir una historia material del 
desastre en Chile. Cada pieza, cada 
documento, cada gráfico revela una forma 
particular de interrogar lo telúrico: desde 
la lectura instrumental de las mareas 
hasta el registro sedimentario de tsunamis 

pretéritos, desde intentos 
de correlación astronómica 
hasta comunicaciones críticas 
entre organismos estatales. 
El arte, en diálogo con estos 
registros, tensiona y amplía las 

formas en que los terremotos y los tsunamis 
son percibidos, narrados y recordados.

A la luz de lo anterior, no sabemos qué 
nos depara la Tierra en los próximos días, 
semanas o años, pero sí sabemos que 
tanto la ciencia como el arte han dedicado 

sus lenguajes a 
observar, anticipar 
y dar sentido a 
esta espera. Esta 
exposición se sitúa 

en ese cruce: es un gesto 
de atención hacia lo que 
aún no ocurre, pero cuya 
huella ya está presente. Es 

también una forma de imaginar y proyectar 
lo telúrico como experiencia cultural y 
estética, inscrita en el cuerpo, la historia 
y la sensibilidad contemporánea.

Porque las historias de terremotos son 
también historias 
de Chile: de sus 
fracturas y sus 
resistencias, de 
sus tensiones y 
transformaciones 
colectivas. El 
terremoto de 1906 

en Valparaíso, por 
ejemplo, evidencia 
cómo el desastre fue 
utilizado para imponer 
un orden represivo, 
pero también cómo 
emergieron formas de 
solidaridad popular (Savala, 2018). Como 
el terremoto de Chillán de 1939 –coyuntura 
crítica que dio origen a CORFO y al impulso 

de la modernización 
estatal– demuestran 
que los terremotos 
pueden actuar como 
verdaderas palancas 
de reconfiguración 
institucional (Gil, 2022).

Herencia Sísmica 
propone así leer el 
desastre no solo como 
trauma o catástrofe, 
sino como legado 
complejo, interrumpido 

y compartido. Una herencia abierta que, al 
ser activada por las artes, permite pensar 
colectivamente en nuevas formas de habitar 
un territorio siempre en movimiento.
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SISMOGRAMAS INTERNACIONALES DEL 
TERREMOTO DE VALDIVIA DE 1960 

REGISTROS SISMOLÓGICOS EN 
CARBÓN O TINTA SOBRE PAPEL. 
22 DE MAYO 
MAGNITUD 9.5 

Registrados en estaciones 
sismológicas en diferentes 
partes del mundo, obtenidos 
a más de 10 mil kilometros del 
epicentro. En Argentina; De 
Bilt, Países Bajos; Suva, Fiji; 
Pasadena, California y Corvallis, 
Oregon, Estados Unidos; y 
Estrasburgo, Francia. Los 

sismogramas presentan huellas de un 
incendio que afectó a la antigua bodega del 
Departamento de Geofísica. El terremoto 

TESTIMONIOS SÍSMICOS: OBJETOS Y REGISTROS TÉCNICOS DEL MOVIMIENTO TELÚRICO EN CHILE

OBJETOS PROPORCIONADOS POR EL 
DEPARTAMENTO DE GEOFÍSICA DE  
LA UNIVERSIDAD DE CHILE.

de Valdivia es el evento sísmico más 
grande registrado instrumentalmente 
por la sismología moderna. Por años, su 
magnitud no pudo ser estimada debido a la 
falta de métodos que pudieran determinar 
su real dimensión. Este terremoto 
permitió a sismólogos y sismólogas a 
entender de mejor forma las oscilaciones 
libres (vaivenes) de la Tierra, las que 
debido a terremotos pueden influir hasta 

en pequeños cambios 
de forma de la Tierra. 
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SISMOGRAMAS DEL TERREMOTO 
DE CHILLÁN DE 1939 

REGISTROS SISMOLÓGICOS SOBRE 
PAPEL AHUMADO RALLADO POR AGUJA. 
24 DE ENERO 
MAGNITUD 7.8 

Trozos de sismogramas del terremoto 
magnitud 7.8 conocido como terremoto 
de Chillán (1939). El registro está hecho 
utilizando la técnica de grabado sobre papel 
ahumado. Para esto es necesario cubrir 
una tira de papel con humo proveniente de 
un mechero, creando así una capa negra 
de ollín sobre el papel. Los movimientos 
son registrados a través de una aguja 
que al rallar el papel, remueve el humo y 
permite capturar los sismos. Finalmente, 
para conservar el registro, se aplica un 
líquido fijador que permite manipular el 
sismograma sin perder información. El 
terremoto de Chillán se trata de un sismo 
intraplaca, es decir, que ocurre al interior 
de la Placa de Nazca. Ostenta el récord de 
ser el terremoto más mortífero del país 
con una cifra de víctimas fatales cercana 
a las 30 mil personas. La destrucción 
causada fue tal, que llevó a tomar 
medidas institucionales a nivel estatal que 
marcaron la historia telúrica del país. Para 
apoyar a las empresas afectadas, se creó 
la Corporación 
de Fomento a 
la Producción 
(CORFO), se 
delineó la 
primera norma 
sísmica de 
c o n s t r u c c i ó n 
que regula las 
edificaciones en 
Chile, y por último se creó la Corporación 
de Reconstrucción y Auxilio, actual 
SENAPRED, institución encargada de la 
prevención y respuesta ante desastres. 

SISMOGRAMAS INTERNACIONALES DEL 
TERREMOTO DE ATACAMA DE 1922 

FOTOCOPIAS DE REGISTROS 
SIMOLÓGICOS EN TINTA SOBRE PAPEL. 
10 DE NOVIEMBRE 
MAGNITUD 8.5 

Registro sismológico del terremoto de 
Atacama de 1922. Ocurrido el 10 de 
noviembre, alcanzó una magnitud de 
8.5 y fue percibido entre Antofagasta y 
Santiago. Este terremoto ocupa el cuarto 
lugar dentro de los eventos sísmicos más 
grandes que han afectado al país, quedando 
detrás de los terremotos de Valdivia (M 
9.5, 1960), Valparaíso (M 9.1-9.3, 1730) 
y Maule (M 8.8, 2010). El sismograma 
corresponde al registro obtenido por 
la estación De Bilt, en Países Bajos.  

ORIGEN DE REGISTROS EN ORDEN DE ARRIBA A ABAJO:
1. ESTACIÓN DE BILT, PAÍSES BAJOS, COMPONENTE 
ESTE-OESTE, UBICADA A 14800 KM DEL EPICENTRO
2. ESTACIÓN DE BILT, PAÍSES BAJOS, COMPONENTE 
VERTICAL, UBICADA A 14800 KM DEL EPICENTRO

OBJETOS PROPORCIONADOS POR EL 
DEPARTAMENTO DE GEOFÍSICA DE  
LA UNIVERSIDAD DE CHILE.
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PANDEO: FALLA ESTRUCTURAL 
DIEGO SILVA ROCHEFORT 

HORMIGÓN, BARRAS DE FIERRO, CERÁMICA, MOTOR 
PASO A PASO, PLACA ESP-32. 215 CM DE ALTO, 
140 CM DE ANCHO (EN SU PARTE MÁS ANCHA). 
2 0 2 5

ASISTENTE DE PRODUCCIÓN: DANIELA DEL VALLE 
HORMIGONADO: VÍCTOR VÁSQUEZ

Obra escultórica compuesta 
por una columna de 
hormigón armado y acero, 
colapsada por una falla de 
compresión, que contiene 
en su interior un péndulo 
de cerámica de dos partes 
—una casa y un cerro— 
suspendido de un motor 
paso a paso que se activa 
cada vez que el Centro 
Sismológico Nacional 
actualiza su base de 
datos con un nuevo sismo. 
Este dispositivo funciona 
como un sismógrafo en tiempo real y 
plantea una reflexión sobre la fragilidad 
estructural y la memoria sísmica desde 
una crítica a la planificación urbana y la 
responsabilidad inmobiliaria. Inspirada 
en la tipología de falla cortante y anclada 
en referencias como el colapso del edificio 
de la empresa Penta tras el 27F, la pieza 
alude a los escombros como sitio de 
denuncia y relato, evidenciando cómo 
errores de diseño, materiales deficientes 
y negligencia han marcado los desastres 
recientes en Chile. La obra articula 
tecnología digital, arquitectura y memoria 
colectiva para conectar estructuras 
en ruinas con preguntas éticas sobre 
educación, prevención y olvido. 
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AGITACIÓN INVOLUNTARIA 
FERNANDA LÓPEZ QUILODRÁN 

TEÑIDO TÉCNICA MOKUME SHIBORI 
Y BORDADO CON HILO DE ALGODÓN. 
110 X 400 CM. VIDEO ANIMACIÓN 
07’ 32”, COLOR, SONIDO ESTÉREO.
2 0 2 5 

COLABORACIÓN CON GEORGIA DEL CAMPO 
ASISTENTE DE PRODUCCIÓN: 
CONSTANZA CABA

Obra interdisciplinaria 
centrada en el terremoto 
del 22 de mayo de 1960 
y 27 de febrero de 2010, 
explorando la relación 
entre cuerpo, memoria y 
catástrofe. A través de la 
técnica mokume shibori 
la artista traduce el 
movimiento telúrico del 
terremoto de 1960 en 
gesto y mancha, incluyendo un bordado 
de una partitura coreográfica construida 
a partir de registros respiratorios vividos 
durante el terremoto del 2010. La obra 
incluye un video animación realizado con 
rotoscopia de la explicación gestual de 
los terremotos y es acompañada con un 
testimonio de Georgia del Campo que 
alude al terremoto del 2010, articulando 
un archivo expresivo que contrapone 
el registro técnico de la máquina con la 
memoria corporal y afectiva del evento.  
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UN KILO DE POROTOS NO ES UN FRACASO
RAFAEL GUENDELMAN HALES

TELEVISOR DE RAYOS, PLINTO, ARCHIVO 
ENMARCADO Y BANCA (DISEÑO PEDRO CHAVARRI). 
2 0 2 5

ARCHIVO: SENAPRED Y BIBLIOTECA NACIONAL
APOYO ARCHIVO SENAPRED: STEFANÍA DAROCH
VOZ IA: JAIME SAN MARTÍN
MONTAJE SALA Y BANCA: PEDRO CHAVARRI 
ASISTENCIA GENERAL: AMPARO OJEDA

Videoinstalación que 
revisita el terremoto de 
1985 desde una perspectiva 
crítica sobre la construcción 
del relato oficial durante la 
dictadura en Chile. Mediante 
una puesta en escena 
doméstica —revisitando 
un televisor antiguo—, la 
obra alude al acto de ver 
televisión en los años 80-
90. En este dispositivo 
se reproduce un video 
ensamblado a partir de archivos de prensa 
recolectados por el artista provenientes 
de los archivos de SENAPRED. Junto a las 
imágenes, una voz artificial inspirada en el 
discurso del régimen militar, lee un discurso 
creado por el artista a partir de la prensa 
escrita de la época. Este narrador exalta 
valores como patria y unidad, revelando 
cómo el desastre fue instrumentalizado 
como herramienta propagandística. 
La obra tensiona la relación entre 
archivo, poder y ficción, exponiendo las 
fisuras del discurso oficial a través de 
interferencias, omisiones y fragmentos de 
violencia estatal. Se ensamblan archivos 
de medios oficiales, reorganizados bajo 
una lógica crítica que mezcla nostalgia 
y perturbación. La inteligencia artificial 
opera como dispositivo narrativo, 
generando una voz coral y sintética que 
subvierte la autoridad del 
archivo. La videoinstalación 
propone así un ejercicio de 
memoria y montaje, donde 
los errores, las repeticiones 
y las ausencias se vuelven 
tácticas para desarmar 
el relato hegemónico.
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EL TEMBLOR DE LOS PELÍCANOS
CONSTANZA ALARCÓN TENNEN

CONOS DE PARLANTE, SERVOMOTOR, ARDUINO, 
PIEZA SONORA, EQUIPO AUDIO (TORNAMESA, 
PRE AMPLIFICADOR, AMPLIFICADOR, 
SUBWOOFER), DISCO DE VINILO. 
2 0 2 5

ARCHIVO: DATOS SISMOGRÁFICOS DE 
TERREMOTO DEL 27 DE FEBRERO DE  2010
PRODUCCIÓN Y MONTAJE: PABLO MADARIAGA
DISCO DE VINILO: BYM RECORDS

Instalación sonora 
que aborda 
los efectos no 
humanos del 
terremoto y 
tsunami de 2010, 
a partir del caso 
de una colonia 
de pelícanos en 
Llolleo que perdió 
su capacidad 
de vuelo tras el 
evento. La obra 
está compuesta 
por una pieza de 
audio en vinilo, 

un tornamesa y una serie de parlantes 
suspendidos que se mueven mediante 
un sistema electromagnético central. 
Dispuestos con la distancia de ala a ala 
de un pelícano juvenil, estos altavoces 
reproducen fragmentos de un paisaje 
sonoro construido a partir de registros 
sismológicos reales y una memoria animal 
alterada, invocando la disonancia como 
forma de recuerdo. Desde una perspectiva 
no humana, la pieza propone un diálogo 
entre archivo científico y sensibilidad 
poética, donde el sonido 
funciona como extensión del 
vuelo interrumpido. El vinilo 
actúa como un sismógrafo 
afectivo que registra no solo lo 
humano, sino también el eco de 
vidas trastocadas por lo telúrico. 

20

HE
RE
NC
IA
 S
ÍS
MI
CA

21

T
E
R
R
E
M
O
T
O
S

POÉTICAS SÍSMICAS: ARTES DIALOGANTES



22

HE
RE
NC
IA
 S
ÍS
MI
CA

23



PEELING DE TSUNAMIS DE 1730 Y 1960

REGISTROS DE SEDIMENTOS COSTEROS   
OBTENIDOS UTILIZANDO LA TÉCNICA DE 
PEELING CON POLÍMERO JAPONÉS OH-1.

Registros de sedimentos costeros 
(principalmente arena) removidos y 
depositados tierra adentro durante los 
terremotos de Valparaíso 1730 (magnitud 
9.1-9.3) y Valdivia 1960 (magnitud 9.5). 
Estos registros - tomados desde la Bahía de 
Quintero (2017), región de Valparaíso, y desde 
Maullín (2015), región de Los Lagos - ayudan a 
dimensionar el tamaño del tsunami en un área 
determinada y entregan información valiosa 
sobre tsunamis pasados que no podemos 
conocer a través de la historia escrita, pero 
que sí están plasmados en el suelo debajo de 
nosotros. La técnica, conocida como peeling, 
consiste en hacer un agujero en una zona 
de interés, aplicar un líquido que penetra el 
suelo (y que lentamente se va secando), para 
finalmente tirar con fuerza y así obtener una 
delgada capa de tierra con el registro en ella..

OBJETOS PROPORCIONADOS POR MARCO 
CISTERNAS DEL LABORATORIO DE GEOTSUNAMI 
DE LA UNIVERSIDAD CATÓLICA DE VALPARAÍSO.
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LAS OLAS
PALOMA VILLALOBOS DANESSI 

FOTOGRAFÍAS PAPEL BARYTA, CARTÓN PANAL, RAMAS 
Y TRONCOS DE ÁRBOLES, VÍDEO TIME-LAPSE LOOP. 
2 0 2 5

ARCHIVO: ARCHIVOS DE PRENSA DE 
SENAPRED - LITORALPRESS FEBRERO 2010
EQUIPO VIDEARTE:
REGISTRO: PROYECTO SIMONA
DISEÑO SONORO: FRANCISCA VILLELA
EDICIÓN: ALEXIS LLERENA 
EQUIPO INSTALACIÓN FOTOGRÁFICA:
PRODUCCIÓN: ANA OPAZO
IMPRESIÓN: TALLER GRONEFOT
MONTAJE FOTOGRAFÍAS: ANDRÉS FIGUEROA

Instalación visual y 
audiovisual que investiga el 
comportamiento de las olas 
en su normalidad (mareas) 
y su excepción (tsunamis), 
a partir de archivos de 
prensa del maremoto de 
2010 en el Maule y registros 
científicos actuales. La obra 
se compone por fotografías -extraídas de 
fotocopias de periódicos de SENAPRED- 
sostenidas por troncos y ramas en una 
estructura deliberadamente inestable. 
Estas fotografías, acompañadas de 
sus textos, dialogan con un video time-
lapse del proyecto SIMONA (Sistema de 
Monitoreo y Anticipación de la Resiliencia 
Costera), que registra el flujo del mar en 
la laguna de Cáhuil, proponiendo así, una 
doble visualidad que relaciona la memoria 
post-tsunami con la dinámica habitual 
costera. La fragilidad del montaje cristaliza 
la inestabilidad de vivir sobre suelo 
sísmico, al igual que las interferencias 
del video, que aluden al súbito actuar 
tectónico, y a nuestras vidas detenidas. 
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UN RUIDO SUBTERRÁNEO PROLONGADO 
SE ESCUCHA DURANTE MINUTOS
NATACHA CABELLOS RICART

MANO 3D, MOTOR PASO A PASO, RASPBERRY 
PI, ARDUINO, PANTALLA DE TINTA, MAPA, 
BRÚJULA, SOPORTE TRÍPODE, PALO DE 
MADERA, PERNOS DE SUJECIÓN Y CABLES. 
2 0 2 5

ARCHIVO: CUADERNO DE CAMPO ISLA DECEPCIÓN 1965
PRODUCCIÓN Y MONTAJE: NICOLÁS MARDONES

Instalación reactiva que traduce 
en tiempo real la información 
sísmica del territorio chileno a 
través de un sistema mecánico-
visual que simula una interfaz 
corporal expandida. Conectada 
a la base de datos del Centro 
Sismológico Nacional (CSN), la 
obra convierte las coordenadas 

de cada sismo en un movimiento preciso 
mediante Arduino, 
Raspberry Pi y motor 
paso a paso, que acciona 
una mano antropomorfa 
3d suspendida sobre un 
eje giratorio. Esta mano 
escanea el espacio y se 
detiene para indicar la 
dirección del último evento 
sísmico, funcionando 
como un radar sensible 
al entorno geográfico. La 
instalación combina datos 
científicos, memoria técnica 
y sensibilidad artística, 
integrando una pantalla 
de tinta electrónica que alterna entre la 
bitácora de errores de un sismógrafo de 
1965 y la información exacta del último 
sismo detectado. Acompañada de un mapa 
y una brújula, la pieza enfatiza la relación 
entre cuerpo, máquina y territorio, 
cuestionando la confiabilidad de los 
sistemas de medición y proponiendo el error 
como forma poética de registro. La obra 
explora así la georreferenciación como 
una forma crítica de estar en el mundo.
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MAREOGRAMA TSUNAMI 1960 
ESTACIÓN VALPARAÍSO

REGISTRO DE MAREAS EN GRAFITO SOBRE PAPEL.

Registro del tsunami posterior al terremoto 
de Valdivia 1960, registrado en el puerto 
de Valparaíso por el Departamento de 
Navegación e Hidrografía (DNH) de la 
Armada, actualmente llamado Servicio 
Hidrográfico y Oceanográfico de la Armada 
(SHOA). El registro muestra variaciones en 
el nivel del mar producto del tsunami de 
hasta casi 2 metros, las cuales persistieron 
por varias horas después del terremoto. 
Posterior al terremoto y maremoto 
de Valdivia 1960, y aprovechando las 

instalaciones mareográficas 
y sistemas de comunicaciones 
navales y marítimas 
existentes, se asignó al 
SHOA la responsabilidad de 
organizar, dirigir y controlar 
un sistema que sirviera para 
alertar a la población frente 
a eventuales tsunamis. Esta 
responsabilidad quedó 
oficializada en el Decreto 
Supremo N°26 de enero de 
1966, que designó al Servicio 
como el representante oficial 
de Chile ante el Sistema 
Internacional de Alarma 
de Tsunamis del Pacífico 
y a cargo del Sistema 

Nacional de Alarma de Maremotos 
(SNAM), con la finalidad de difundir 
a la Autoridades Navales, Marítimas 
y Civiles la posibilidad de ocurrencia 
de Tsunamis en las Costas de Chile.

CUADERNO DE CAMPO DE ESTACIÓN 
SISMOLÓGICA EN ISLA DECEPCIÓN, 
ANTÁRTICA CHILENA 1965

Cuaderno con tapa de cartón impreso 
y hojas de papel con registros en tinta.
Esta bitácora guarda información  
sobre visitas de mantenimiento y 
recolección de datos. Esta estación 
simológica fue destruída, junto a la totalidad 
de la base Pedro Aguirre Cerda, durante 
la erupción volcánica cercana a la costa 

OBJETOS PROPORCIONADOS POR EL DEPARTAMENTO 
DE GEOFÍSICA DE LA UNIVERSIDAD DE 
CHILE Y EL SERVICIO HIDROGRÁFICO Y 
OCEANOGRÁFICO DE LA ARMADA DE CHILE - SHOA.

que cubrió casi por completo la isla. Este 
evento fue presenciado por la tripulación 
del piloto Pardo y está registrado en 
1967 en los anales de la Armada de Chile. 
Actualmente en Isla Decepción operan 
- solamente durante el verano - dos 
bases científicas de Argentina y España.
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MAREOGRAMA TSUNAMI 1960 
ESTACIÓN TALCAHUANO

REGISTRO DE MAREAS EN GRAFITO SOBRE PAPEL.

Registro de variación del nivel del mar en 
la estación de mareas de Talcahuano. Este 
mareograma muestra la intensidad del 
tsunami en el puerto de Talcahuano a través 
de las varias correcciones anotadas a lo 
largo del registro. Finalmente, el alambre 
- que ayuda sostener la aguja que escribe 
sobre el papel - cedió ante la llegada de las 
ondas, interrumpiendo el registro. Al final 
de la página se puede leer una nota que 
ayuda a dimensionar la magnitud del daño 
en la zona naval del puerto 
de Talcahuano, como 
sigue: “El agua subió cinco 
veces por sobre el motor, 
invadiendo todo el arsenal, 
patio comandancia, y por 
sobre las compuertas 
de los diques. Las bitas 
(pilares verticales para 
asegurar amarras) 
quedaron totalmente 
cubiertas por el agua”.

MAREOGRAMA TSUNAMI 1985 
ESTACIÓN VALPARAÍSO

REGISTRO DE MAREAS EN TINTA SOBRE PAPEL.

Registro del tsunami generado por el 
terremoto de magnitud 8 de Chile Central 
en 1985. Este registro en el puerto de 
Valparaíso muestra lo que es conocido como 
un tsunami instrumental, ya que el tsunami 
no presentó mayores consecuencias para 
la población, pero sí puede ser claramente 
identificado por sensores de precisión. En 
él se observa claramente la llegada del tren 
de olas u oscilaciones correspondiente 
al tsunami, el cual se aprecia por la alta 

variación en la traza de 
la aguja, a diferencia 
de la línea continua 
que la precede y que 
muestra un ascenso 
gradual del nivel del mar 
asociado a las mareas. 

OBJETOS PROPORCIONADOS POR 
EL SERVICIO HIDROGRÁFICO 
Y OCEANOGRÁFICO DE LA 
ARMADA DE CHILE - SHOA.
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PRODUCE

PATROCINA

COLABORA

FINANCIA

22 MAYO AL 24 SEPTIEMBRE 2025
SALA MUSEOGRÁFICA SENAPRED


